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韩国文化艺术的时代及价值 
------碗和缸  

 金容文(韩 国）

(碗：韩语音译为“玛克撒巴尔”

缸：泛指陶瓷器皿，主要是指泡菜缸，酱缸，瓦盆等)
如果我成为这个时代文化的恐怖分子，就把世界变成一个样，只要大家睁开眼睛就能够对自己的文化艺术进行

论述。大家虽然不是诗人，但可以结合自己的文化趣向诉说自己的灵感，说自己想说的话。可现实呢？现在由于通货膨

胀及各种因素阻止了世界各国的经济增长，为了本国利益的增长，毫不犹豫的使尽各种手段，以致于世界进入了无限

竞争的时代。由于这种竞争导致了人类对政治的不安，缺少了彼此应该分享文化的乐趣，现实只是使贫穷的人更加可

怜。

我们的生活是为了什么而存在呢，这个问题越来越成为焦点。

所有的文化艺术都是为了人类能够平等的享受权利服务的。不能只站在经济的角度上，经济强国就拥有一定的特

权是不对的。英语是不可能在所有的国家都通用的。每个国家每个民族都有自己传统的价值观和几千年的文化艺术。

每个民族都在保留着自己的文化和艺术，把它传承下去具有很重要的意义。从宗教上来说也是一样，只是一味的强调

别的国家的宗教信仰也是不对的，人类无论是谁都要有自己生活的价值观，并应为之而努力。

在我看来，全世界现在也在进行着文化战争。举个例子来说，在60，70年代，美国研究了韩国传统陶瓷器皿（多用

来储存泡菜或大酱的陶瓷容器，）的制作技法，统计了很多的相关陶瓷器皿的资料，并把它制成影像资料在美国大学

内使用。而且通过美国，日本的很多民俗史研究专家把它资料化，最终把它成为本国的东西这是事实。泡菜是我们韩

国饮食中重要的发酵食品，这是众所周知的。作为储存保管泡菜用的容器，是韩国传统的陶瓷器皿。

我们一天也离不开食物，我们必须保证每天供给身体充足的食物，我们的饮食习惯由来已久。可现在我们面临的

总是是：孩子们更喜欢肯德基，麦当劳等快餐类食品，孩子们的肥胖问题正在日益加重，韩国的未来就掌握在孩子们

的手里，可整天沉迷于电脑游戏中却也是实情，这是非常令人担心的事情。

担心地球会灭亡的史蒂夫博士提出旨在保护人类而提出了一种新的生活方式，那就是在月球，火星建立新的宇宙

殖民地，结合现在韩国的现况看来好像并不是太遥远的事。如果走出门你会看到遍布街头的网吧、练歌厅，24小时营

业的超市，这些就是用经济的理论来解释也解释不通的。只要是有利益的东西会在一天之内就神出鬼没似的遍布各

地。这些有利益价值的东西的出现意味着什么呢？我们能够抛开它吗？让我们能够喘息的角落又在哪呢？被烧掉的垃

圾又破土而出再次回到我们的体内。诗人们诗中美丽的江山被时代阻隔，什么时候会再次出现，什么时候会再次被我

们看到？不知若干年后是否还会有类似秦始皇兵马俑的坟墓的存在？秦始皇的兵马俑，万里长城能否再现？

最近正值世界杯，全国都被红色的旗子淹没了。我们国家能否进入足球强国，是什么让这些年青人为大韩民国呼

喊？他们就像一群饥饿的豺狼一样盲目地呼喊大韩民国。红色的魔鬼，红色的旗子，红色的祈愿能否给我们以暂时的

安慰？我们的文化艺术被蒙上了阴影，豺狼的叫声真的令人可憎。随声附和的体育评论员，电视、报纸的新闻记者们，

写着所谓的叫做文化知识的评论，无论何时何地的，写着大韩民国会如何如何，一切就如一场恶梦。何时能恢复我们文

化艺术的精神，成为一个和谐的团体，寻找匠人们的本源，打造最好的文化艺术节目。如果现在不是世界杯，而是文化

艺术节，人们像对世界杯一样的喜欢艺术，那么我们国家的文化艺术就会进入世界文化强国的行列，乃至成为各国的

先锋。但现状却是众多的文人也喊着大韩民国的足球，去酒吧，去餐厅谈论着策略的对错。

金九先生曾说过：“森林中只有一棵树生长，构不成森林，田野中只有一朵花开也构不成田野。只有许多树木一块

生长的才能形成美丽的森林，只有百花齐放的景致才叫春天。在我们的国家里，要所有的宗教自由发展，让人们的思

想充分发挥出来，开花，结果，只有这样才是真正自由的国家，只有在这样的国家里人们才能最大限度的发展，才会产
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生优秀的文化。”

在世界多种文化中只有以珍贵的传统文化为铺垫，并强调它的意义，才是伟大的文化。21世纪普遍的在世界各国

随处可见的艺术还有什么意义呢？只有民族独特的文化艺术才会有其重要的地位。去年深秋受彼得教授的邀请去休斯

顿去制作表演交流，有时间参观了当地的美术馆。看到13，14世纪当时的绘画作品，从中可以看出美国人的野心和对文

化艺术的贪欲，壳牌石油公司用卖石油的钱买了大量的艺术作品，难道只是因为他喜爱艺术吗？答案不是那么简单，

绝不是单纯的对文化的欲望。

从前在城市的街道两旁种满了上百年的大树。这些大树被保留下来也是文化意识的表现，但现在留下的只是模糊

不清的记忆，我们国家现在只是无休止的开发。过去在农村看到的从烟囱里冒出的袅袅炊烟不只可以用来欣赏，从中

还能看到当时使用的陶瓷器皿文化，火炕文化，及农村民家住宅建筑文化。曾经在家村的房屋墙都是用黄土垒的，里

面还掺杂着陶瓦片，现在在哪里又能看到呢？我们使用的陶瓷器皿又在哪里呢？太宗饭店里现在使用的餐具都是塑料

餐具，上面沾的洗涤剂等化学物质我们应不应该忽视呢？韩国的饭店为什么不使用陶瓷餐具？我每次带着这个问题问

饭店的服务员时，所有的回答如出一辙，什么容易碎啊，太沉啊等等。但让我们再仔细想一想，陶瓷在我们的日常生活

中的地位到底是怎样的呢？去日本的任何一家饭店，中国的任何一家饭店，使用的全部都是陶瓷餐具。

吃快餐长大的我们的子女们因为肥胖，走几步路都要气喘吁吁，家长们只顾忙事业赚钱，连照顾家里人和家里人

在一起的时间都没有，现代交通工具带来便利的同时也出现了大量的交通事故。一种文化的诞生到灭亡并不需要太长

的时间。现在想起从前喝烧酒的酒杯，就会觉得它是一件非常好的陶瓷作品。用传统的铸造工艺做的锅里烧上水，等

热量蒸发冷却后的水就是做烧酒用的蒸馏水。我们的食物很多是发酵食品。发酵食品文化是离不开陶瓷器皿文化的。

大酱，酱油，辣椒酱，还有泡菜都是用陶瓷缸来储存的，用来存放虾酱的酱缸，盛水的水缸，盛酒的酒缸，使用非常的

广泛。

在2005年--2010年间，在中国山东省淄博市举办了6届“木火节”。所谓“木火节”就是把各国陶艺家聚在一起进行

交流创作展示的活动。2006年8月举办的“木火节”是一届非常有意义的活动，在炎热的夏天，陶艺家们又要创作又要

烧窑，真的的天热心里也热，那种感觉真的很好。事实上为了举办这样一次活动要准备几个月以上，在中国山东省淄博

市举办的“木火节”是让我们忘不掉的，是中国和韩国文化交流上非常重要的事。

淄博的陶瓷文化已有8000年的历史，我相信从很早就有这样的文化交流活动。第一次在淄博举办“木火节”的时

候一共邀请了世界各国的陶艺家70多名来参加，从柴窑的建成，到创作作品、烧窑、出窑等等都给我们留下了深刻的

印象。我们建的柴窑长15米，有3间窑室，比普通的窑宽2倍。这个柴窑的特点是非常宽，在里面可以很自由的调整放置

的东西。在中国举办的“木火节”一定会变为世界各国与中国的陶瓷文化交流的载体。

已举办了十几届（包括在韩国举办的）的木火节对于参与的外国陶艺家来说，通过交流捕捉到创作灵感，加上陶

艺家自己的风格，个性，把自己感受赋予到作品当中，理所当然能够创作出好的作品。虽然语言不通，但以心传心，相

互交流情报，谈论作品，给每个人以自由的空间。

通过举办“木火节”这样的活动把世界各国的陶艺家聚在一起，进行创作，在活动中还设置音乐，舞蹈等多种活

动。参与“木火节”，加深了我们之间的感情。韩国传统的制作缸、碗的技法对外国陶艺家提供了很好的帮助。

在2006年的木火节上，参加这次活动的一位名字叫玛鲁的希腊艺术家说：“希腊就是一件完美的雕塑，雕塑是我

们的创作语言。”从这点上来看各国文化的特性是不同的，保存它具有非常重要的意义。在希腊也有和我们的缸相似

的大缸。虽然作法上有些不同，但用途是差不多的，他们是用来储存橄榄油，葡萄酒及发酵酒的容器。

喝米酒用的碗韩语音译为“玛克撒巴尔”，拿一个“玛克撒巴尔”在手中欣赏，你会忍不住想吟诗。我说“玛克撒

巴尔”的理由是什么呢？因为它已经不是一个单纯的小碗了，它是维持我们生命的碗，每天反复的使用并且会一直使用

的它是我们的生活方式。就像西洋人用咖啡杯喝咖啡一样，我们用它来喝锅巴水。朝鲜时代匠人们用熟练的技术做成

的饭碗，汤碗乃至后来的茶碗，虽然是最普通的，却也是最珍贵的。谦虚谨慎，尊重别人，是我们从古传下来的礼节，

可以说这个礼节就是我们韩国的碗文化。初学者做的碗它只是一个普通的陶瓷器皿。而真正的碗它是朴实无华的，是

光华内敛的，用两只手拿着它就会感觉到它的重心，那个重心就是它的内心。试着想一想，对一个从事30多年来只用来

做碗的匠人来说，它仅仅还是一个小碗吗？我们日常生活中离不开它就是最好的回答。但一位匠人作的碗在几百年后
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又能留下几个呢？我们在旧窑址看到的都是破碎的，好的保留下来的也只能在博物馆看到了。在坟墓中，大海里发掘的

大部分都在战乱中被破坏了。

实际上在我们生活中使用陶瓷的国民又占了多少呢？在太宗饭店如果使用陶瓷餐具，又会多么麻烦，多么沉呢？

碎了的话又会让服务员多么不开心呢？去中国，去日本，他们使用的是那么自然，它是岁月的象征，它又是多么了不起

啊！关键是使用它的心才是最重要的。

陶然是中国的语言，韩语中也有和陶然相似的话。陶然给人一种生活的态度，一种境界。使用陶瓷器就是一种生

活态度，因为它盛载着我们美丽的生活。在陶然的世界，忘记生活中的种种，让我们走向（陶瓷）缸的世界吧。

缸大概可分为陶缸和瓷缸两种。陶缸不需要上釉，就是在窑中自然落灰形成的器皿。瓷缸是需要上釉的。把釉和

草木灰混合制成灰釉。所谓的灰釉就是用普通的草木灰放到水里，加入一些需要的釉色，最后放置让其沉淀，那么它

所沉淀下来的东西就是我们需要的灰釉。这时候草木灰要在水里多次清洗使用。只清洗一次后就使用的草木灰会因

为咸性太强和釉子不能溶和。釉和草木灰的比例虽然有很多种但釉使用太多的话就会出现接近棕色或黑色的颜色。当

然还有根据烧成方法如氧化焰和还原焰的不同也会出现不同的效果。氧化焰中如果空气量进入太多就容易出现棕色

或黑色。而还原焰中通过控制窑中氧气的含量就会使釉溶解的程度不一样，那么在缸上就会出现不同的效果。假如在

釉中加入氧化铜，那么在氧化焰中就会出现蓝色的光泽，而在还原焰中就会出现红色的光泽。在白瓷釉中还原焰的情

况就会出现不透明的白色，而在氧化焰中就会有黄色光泽的白色效果出现。

在陶瓷器上装饰的技法有一种叫手画纹，也叫指头纹。上完釉后快速的用十个指头在器皿上作画。用指头作画的

时候需要事先在头脑中构思好你要画的东西，然后快速的用指头画出来，作完后它不能修改，是一气呵成形成的。在

这样的画上有时会表现出孩子稚气的画风，给你有一种不同的风格感觉，它里面韵含着纯真的表情。

陶瓷器皿的烧成大约需要1周的时间，烧窑这一期间任何的失误都会造成整个过程的失败。因此在以前作缸的匠

人们会分工，同时利益也是按分工来划分的，众所同知它是非常公平的一种方式。在烧火的过程中初期要让温度缓慢

的上升，就像我们的母亲们烧火时怀着对灶王或土地神的挚诚一样。在烧窑之前往窑装陶瓷胚的工序叫装窑。烧缸的

窑大多是用一间窑室的窑，也有用龙窑烧的，龙窑会有许多间窑室。龙窑在韩国还被称为大炮窑。龙窑的中间有风口，

并且是有一定倾斜度的窑。在窑的最顶端有圆洞，可以从里面填小木片。从窑顶走到窑底你可以感觉到从最上端到最

下面是有顺序的。从最上面放的陶瓷器皿到下面放的器皿大小是不同的。从最上面放置大的缸，到瓦盆，再到最下面

放一些小件。因为它是有一定倾斜角度的，所以在最下面放素坯会需要放底座。烧成摆放好的陶瓷坯体要经过3个阶

段。刚开始是预热用烟熏，等烟炱开始脱落的时候加火使它升温这时用的火为中火，最后是继续让温度上升使釉溶

化，这时的火为白色的。烧完火后把窑上的所有洞都堵上，如果突然冷却会使陶瓷破裂。有时还会产生眼睛看不到的

细裂痕。特别是用陶土制成的缸等器皿如果骤热骤冷会很容易破裂，所以应该格外注意。

缸的种类是非常多的，在我们日常生活中就数不胜数。用来盛油的圆将军小缸，在济州岛还有使用的用来送水的

水缸，盛米的缸，淘米的米缸，存水的水缸，盛酒的酒缸，熬药的药锅，洗米的瓦盆，去水稻皮的臼，打糕用的缸（一种

底下带洞的瓦盆）及蒸笼等。

现在让我介绍一下小碗，韩语音译为“玛克撒巴尔”吧。

所谓的沙钵就是用来盛饭吃饭的饭碗或盛汤的汤碗。当然还有用于喝茶的茶碗。可“玛克撒巴尔”这个名词在前

面用了“玛克”就是它的问题所在。“玛克撒巴尔”对于韩国人来说是用的最久的陶瓷器皿了。我们最常用的就是用它

来喝米酒。“撒巴尔”前的“玛克”就是最终的意思。煤炭矿井最后的坑道也叫矿底。“玛克”就是余音，当我们做完一

件事再转回来的时候总会去回想它的最终结局。我也是在30多年里做了无数个“玛克撒巴尔”，但最初不熟练做的都

不太好。只能称为是不精致的“玛克撒巴尔”。

前面我们提到的陶瓷器皿，碗，缸，瓦盆，酱缸等虽然会有人问这有什么了不起呢？虽然没有什么了不起，但它绝不

是从天上掉下来的可乐瓶，而是我们民族特有的东西，是我们的魂。

Macsabal是我们的标志，我们的品牌，它是和世界陶艺家共有的，用我们的话可以这样来讲，在世界的舞台上展

开翅膀飞翔，追求文化的平等是我们的主张。一个民族的文化艺术是谁都抢占不了的，它应该是人类共有的。
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